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A modo preliminar

Fuera de sitio. Un curador es basicamente un desordenador -un profesional del desorden-,
alguien que trabaja por fuera de las disciplinas o en sus bordes menos recomendables. Los
historiadores, los soci6logos, los criticos, los militantes politicos, los periodistas culturales y los
expertos en marketing suelen utilizar elementos curatoriales con el fin de intentar probar sus
hipétesis de campo, de reafirmar sus posiciones dentro de su especialidad, disputando territorios
en una contienda de saberes. El curador, en cambio, no se ampara en ninguna disciplina
definida, es mas bien un infiltrado, habituado a parafrasear y molestar, aunque nunca lo
suficiente. He's areal Nowhere Man / sitting in his Nowhere Land.

Amables alteraciones. Como sabemos, tanto la coleccién original del Museo Castagnino como
la mas reciente del Macro descansan (y se sostienen) en distintos esquemas que dan cuenta de
formas diversas de ordenar las posibilidades del arte en momentos determinados. Segun lo
quiero entender, las curadurias externas resultan una invitacion a desobedecer ese orden,
alterarlo, proponiendo distintos desérdenes que en el mejor de los casos nos sirva para entender
aun mejor el orden inicial, problematizandolo (problematizar es desordenar los criterios de
orden). Existiendo tantas temperaturas en las ya clasicas categorias de lo moderno y lo
contemporaneo, es verdaderamente gratificante poder convertir partes de las salas de la
institucion en espacios de ensayo y prueba (en amables alteraciones del orden).

Sobre el titulo. Para cualquier curador, la disponibilidad de los bienes simbdlicos y materiales de
estas colecciones se experimenta como un mundo de tentaciones. Frente a semejante desafio,
el refran encuentra su reverso: no te cases ni te embarques se transforma en jcasate, embarcate!
El desorden invariablemente tienta mas que el orden.

Situacioén

Condiciones de improbabilidad. En este sentido, una curaduria debe comenzar a definirse en
la creacion de condiciones de improbabilidad (y como ya veremos, de contextos de
discontinuidad). Este mundo de tentaciones (siguiendo cierta metodologia rouselliana) avanza
desde aquella moderna aseveracion de Lucio Fontana que reza “presentamos la sustancia, no
los accidentes” hacia esa otra de Max Cachimba cuando dice “me interesa y me agrada trabajar
mas sobre este relato concentrado o escena sugerida en un cuadro que en las propiedades
pictéricas formales.” Es decir, desde la propuesta de una sustancia sin accidentes a la de un
conjunto de accidentes desatendidos de la sustancia.

Categorias. Cualquier modernidad y/o contemporaneidad (en tanto categorias de orden, de
ubicacion) tensiona el deseo inicial de ciertas consignas y la perspectiva siempre a posteriori- de
una construccion explicativa. A toda modernidad y contemporaneidad posible se les
sobreimprimen otras modernidades y contemporaneidades probables, potenciales, lecturas que
guedan en carpeta como oportunidades inciertas. No sera mi tarea arqueologizar los motivos
fundantes de las colecciones del Museo Castagnino ni del Macro, es decir, analizar sus
condiciones de probabilidad (esta es la tarea de historiadores y criticos, muy necesaria por
cierto). Nunca entendi a la historia como un fin, sino s6lo como circunstancia, es decir, un
conjunto de motivos traicionados (por el azar, el error, el descuido, la saturacion, etc). La historia
sirve a muchos fines, entre ellos la traicion de estos mismos fines. Las condiciones de
improbabilidad funcionan de modo similar a las de probabilidad: desde apuntes e hipétesis
provisorias de lectura.

Ucronias retrospectivas y discontinuidad

Sobre el método. Charles Renouvier, fildsofo neokantiano, publico en 1876 (a sus 61 afios) un
libro tan célebre como hoy poco transitado titulado Ucronia, la utopia en la historia. El concepto
de ucronia fue entonces y segun su creador una tactica batallante contra el determinismo
historicista: para Renouvier los hechos, los acontecimientos, siempre pueden suceder de
multiples formas. La ucronia funciona en el “como si”: ¢ qué hubiera sucedido si en vez de haber
ocurrido X hubiera acontecido Z? Ejemplo: ¢cdmo seria nuestro presente nuestra
contemporaneidad- si las denominadas invasiones inglesas de la primera década del Siglo XIX
hubieran triunfado? O bien ¢.en qué clase de artista se hubiera transformado Alberto Greco si hoy
estuviera vivo? La ucronia es un desarrollo imaginario de lo posible que, por diferencia y
contraposicion, constituye unafilosa critica a las condiciones de construccion de nuestro ahora.

Otros pasados. Por definicion de su creador, toda ucronia resultaba prospectiva, esto es, se
desarrollaba sélo del pasado al presente. Ahora bien, mi ensayo curatorial se articula en su
contrario: a partir de la eleccion de un acontecimiento, el “como si” se desenvuelve

retrospectivamente, provocando todo tipo de ordenados desbarajustes en el pasado.

Los atajos paraddjicos. Esta es otra de las metodologias que vehiculizan la exhibicién: un
camino alternativo que no abrevia, sino que extiende. Si para muchos estudiosos la figura de
Cristébal Colon es basamental en la irrupcién de ciertas condiciones de modernidad, para
nosotros sera una suerte de santo patrono: la historia de nuestra modernidad no es muy diferente
a la descripcion de los desvelos por conquistar la novedad por los senderos mas extensos y
extenuantes. Como Coldn, estando seguros de haber arribado a A, no llegamos sino a Z. Y del
mismo modo que el genovés, muchas veces ni nos enteramos de la diferencia.

Entrando en discontinuidad. En 1966, Raul Escari pionero internacional en arte de los medios
de comunicacion- realizé un atentado perceptual: “La cosa empez0 asi: a partir de las siete de la
tarde, en distintas esquinas de Buenos Aires, se comenzaron a distribuir volantes a la gente que
circunstancialmente pasaba por alli. Las distribucion de las hojas, que impedia la lectura
continua del texto, tuvo como objeto que la obra fuera captada por escorzos; uno podia comenzar
aleerla por cualquier parte y la persona que recibia una hoja tenia conciencia que ese fragmento
era el fragmento de una obra cuya totalizacion él no alcanzaba a realizar. Los textos consistian en

la descripcion lo mas fiel y lo menos “literaria” posible- de lo que la persona que pasaba estaba
percibiendo en el momento de recibir el volante. Cada esquina fue descripta a un nivel diferente:
asi, en Corrientes y Parana se propuso una lectura de la esquina a través de los edificios; en
Santa Fe y Thames, a través del color; en Bartolomé Mitre y Pueyrredon, a través de los ruidos;
en Constituciony Lima, a través del movimiento”. El texto anterior, que describia el instructivo del
happening Entre en discontinuidad venia acompafiado de un epigrafe de Merleau-
Ponty:"Cuando se pasa del orden de los acontecimientos al de la expresién, no se cambia de
mundo: los mismos datos que antes se soportaban se convierten en sistema significante”. La
infraccion semantico-perceptual estaba consumada: la realidad era un proceso de edicion, de
capas y mutaciones de informacion discontinuas. La cabeza del artista ya contenia el concepto
de isla de edicion: canales de audio, de vision, distintos modelos de empalme.

Prosiguiendo impropiamente la direccién de Escari, el modelo curatorial que me interesa
procede por discontinuidad. La nocion de continuidad, al fin y al cabo, no es sino un analgésico
para los excesos de discontinuidad. Una discontinuidad (complejidad provisoria) frente al canon
y latradicion.

Una coleccién, dos, tres colecciones

Un sistema de rankings. No existe coleccion que no establezca su politica sobre el gran
catalogo de modelos de orden (como ya dijimos, la historia ordena, la sociologia también, otro
tanto quiere la critica, etc.) De modo similar, toda coleccion se enfrenta, perennemente, a una
concepcién de tradicion. El ranking de una tradicion se llama canon el celebrisimo Harold Bloom
es un fabuloso propulsor e instigador de rankings, como también lo fueron Alfred Barr (director
del MOMA) y entre nosotros, con mayor o menor suerte, los tan heterogéneos Jorges (Romero
Brest y Glusberg-). Cada sociedad tiene su top 10, su top 100 y su top 1000, preferencias que
suelen permanecen en 6rbita una temporada bien definida, como sucede con cualquier moda.
Una tradicion cultural implica disposiciones e indisposiciones y por lo mismo las distintas
colecciones se encuentran atravesadas por distintos capitulos de la historia de las contiendas
entre el ranking (el canon) y la tradicion: el primero despliega todas sus estrategias para delimitar
a la segunda, que lo rebasa una y otra vez. Hace muy poco, en una mesa redonda de la que
participé, Beatriz Sarlo declaré: “nuestra cultura esta enferma de rankings”. Lo sintomatico es
que el més efectivo remedio para combatir a los rankings sean...nuevos rankings. La diferencia
consiste, por supuesto, en nuestra disposicion hacia ellos.

El resto. Como sabemos, una coleccién no exhibe su completud, sino, contrario sensu, y tal
como nos ensefid Walter Benjamin, su incompletud. Una coleccién es una narracion que se
potencia con los capitulos que no posee, asi como catalogo que jamas se agota, ya que siempre
permaneceraincompleto. La diferencia historica es bien clara: las colecciones modernas tendian
hacia la completud, mientras que las contemporaneas tratan por todos los medios de
perfeccionar suincompletud, esto es, suincertidumbre.

98,5 % de agujeros. En uno de los libros claves de esta década, Héctor Libertella afirmé: “de la
imagen del pescador que ahora esta lanzando su enorme red en altamar, al arquitecto no le
importard mas que calcular las proporciones de esa red: 98,5 por ciento de huecos o agujeros
entre nudos, y apenas 1,5 por ciento de materia concreta hilo. El inicamente mide vacios; no vino
aqui para llenar el mundo de edificios. (...) En la Aldea Global atada, amordazada con los hilos de
la comunicacion instantanea, alguien esta calculando en aquellos huecos o agujeros

entre nudos la medida exacta de lo impalpable”. Muy similar resulta la arquitectura de toda
coleccién contemporanea: una maravillosa compilacion de agujeros. Estos agujeros la mayor
parte de las veces no se advierten porque estén llenos (de sentido). Si la coleccién del Macro
posee lainestimable suma de méas de 300 obras contemporaneas, calcule el lector-espectador la
cantidad proporcional de agujeros que atesora.

Vacios en el espacio. Rosario, eternamente a la vanguardia: ¢no fue acaso Lucio Fontana el
primer artista en poner en evidencia la existencia de agujeros, agujeros y agujeros? Las
mentalidades conservadoras ain veneran la quimera de completud: para éstas, Benjamin o
Fontana seran siempre faros de un futuro inalcanzable. Una coleccion implica una
administracion del espacio (fisico o ideolégico, historico y estético). Si el espacio no es mas que
ideologiay recurso de artista, la estetizacion de la Historia jamas resultd inocente.

Subespecies paranoicas. Seria una obviedad afirmar que una coleccién es un instrumento de
conocimiento, aunque no tanto que también es una subespecie de la paranoia. En las
colecciones modernas, paranoia de incompletud; en las contemporaneas, paranoia de no
poseer los suficientes y méas notables agujeros. Ahi donde con envidiable precision Nancy Rojas
nos dice que el “objetivo [de los criterios de la coleccién del Macro] es empezar a visualizar
algunas de las tensiones que plantean los procesos artisticos en la Argentina actual, y el modo en
gue los mismos se insertan en el ambito contemporaneo internacional”, nosotros agregamos
(redundamos): tensionar es capturar agujeros cada vez mas precisos.

Politicas de la traicion

Degustaciones. La modernidad, como ya sabemos es un montaje, una lengua en construccion.
Paralos argentinos y todos los no-europeos, también un museo y catalogo de traducciones, esto
es: una coleccién de adecuaciones mas o menos complacientes, mas o menos riesgosas. Una
traduccion es una respuesta y una variacion, una version, respetuosa o no, de la lengua madre.
Como sea, voluntariamente o no, nunca mas cierto aquello de traduttore traditore.

En un sentido clasificatorio, moderno comenz6 siendo aquello que se enfrentaba con lo antiguo
en problematica continuidad (un desplazamiento de vacios). Hoy moderno es aquello que se
recorta sobre lo contemporaneo, que es lo moderno después de lo moderno, lo moderno cuando
ya no puede ser moderno. Si entonces la modernidad era un conflicto con el pasado, ahora la
contemporaneidad es a la vez un examen y un uso del pasado. Un mundo de tentaciones sobre
otro.

Condiciones de contemporaneidad. Como sabemos, la coleccion del Macro se articula en
distintas lineas de produccién contemporaneas: una vertiente de caracter geométrico, otra de
inspiracién pop, otra mas de inclinacion politica. Tres lineas de continuidad, tension y debate con
manifestaciones afines internacionales. Emulando las ciencias diagonales de Roger Caillois, mis
estrategias de desorden se desarrollaran en el trazado complejo de diagonales que atraviesan e
interconectan las improbabilidades de estas tres condiciones de lectura, indagando los agujeros
laterales. Alfiny al cabo, lo contemporaneo es la tradicion del presente.

Cuando hice mi primera curaduria (alla lejos y hace tiempo), alguien se quej6 de aquel atrevido
texto de catalogo diciendo que concluia en sus razones justo ahi donde debia empezar. Y si: hay
quienes les resulta indigesto que para mi los textos sirvan fundamentalmente de punto de partida
(nec plus ultrae). Lo que sigue, y como vengo sosteniendo, no son mas que una sucesion de
improbabilidades: debe ser parte de mi genética que me advierte que de los nombres de lo
imprevisto, la palabra arte es la que mas cotiza en términos de charme.
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CASTAGNING

Museo Municipal de Bellas Artes
Juan B. Castagnino

Av. Pellegrini 2202
CP 2000 Rosario
Santa Fe - Argentina
Tel: 54-341-4802542/3

Horarios

lunes, miércoles, jueves y viernes, de
14 a 20; sabados, domingos y feriados,
de 13a19

Recorridos para

publico en general

Lunes, miércoles, jueves

y viernes, a las 18; sabados y
domingos, a las 16.30 y 18

Visitas para escuelas
consultar telefénicamente al 4802542/3

+info
comunicacion@museocastagnino.org.ar
www.museocastagnino.org.ar

Nac L

museo de arte contemporaneo
de rosario

Bv. Orofio y el rio Parana
CP 2000 Rosario

Santa Fe - Argentina

Tel: 54-341-4804981/2

Horarios
de jueves a martes, de 14 a 20

Visitas diarias
de jueves a martes
alas15y 18

Actividades en familia
Detectives en el macro:
sabados, a las 17

Visitas para escuelas
consultar teleféonicamente al 4804981/2

+info
informacion@macromuseo.org.ar
WWW.macromuseo.org.ar
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