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j Hoja de ruta

Actividades para 3° ciclo del nivel primario
y nivel secundario

Acerca de la visita al museo

El Departamento de Educacion del macro disena por cada muestra que se exhibe en el museo una
serie de actividades para desarrollar en las visitas con cada ciclo escolar. El recorrido es coordinado
por integrantes del area, que en conjunto con docentes y alumnos, realizan una visita interactiva a lo
largo de los diez pisos que posee la institucion, tratando de crear un espacio para el intercambio de
ideas, la reflexidn, ladiscusiony larelacion con otros campos del saber.

Hoja de ruta

Intentando apoyar a los docentes en la planificacion y el desarrollo de actividades anteriores y
posteriores a la visita al macro, para que la misma no se transforme en una experiencia aislada del
contexto escolar, el drea de Educacion ha disefiado una Hoja de ruta para los docentes de Nivel
Primarioy Secundario.

Esta no esta pensada como una guia a la que hay que seguir paso a paso, sino mas bien como una
coleccion de ideas y sugerencias a las cuales los docentes puedan recurrir para adaptarlas a las
necesidades e intereses delgrupo.

Las mismas, no obstante haber sido disenadas en relacion a los programas de 3° ciclo de nivel primario
y secundario, pueden sertrabajadas con grupos de otras edades.

Para la Hoja de ruta fueron seleccionadas distintas obras pertenecientes a la coleccién del Museo
Castagnino+macro, de las cuales se detalla su ficha técnica, posibles ejes a desarrollar y algunos
eJemplos para teneren cuenta.

En nuestra pagina web (www.macromuseo.org.ar] estan a disposicion las obras de la coleccion para
descargareimprimir.



¢Qué es un museo de arte contemporaneo?

Contemporaneo es lo que carece de definicién. Cuando logra definirse deviene histérico.

0, mejor, lo contemporaneo se define tautoldgicamente. Es contemporaneo lo que acaece ahora.
Porotro lado, la contemporaneidad es lo que no podemos evitar. Vivimos en ella.

De ahi que un museo de arte contemporaneo sea una contradiccion o un desafio. Aceptar el desafio
significa estar repensando el concepto de arte -no sélo de arte contemporaneo- ya que justamente el
“ahora” pone constantemente enjuego los conceptos aceptados histéricamente.

También el concepto de museo.

Y, por supuesto, el de coleccion.

Sobre todo ahora. El ahora contemporaneo -el nuestro, en el que estamos inmersos, que se puede
fechar en el afo 2004 -esté especialmente situado en ese lugar- o ausencia de lugar. Ya no somos
modernos, lo cual significa que la férmula nuevo = contemporaneo no tiene vigencia.

También significa que yano creemos en supuestas totalidades, incluida la totalidad "arte".

De ahi que podemos afirmar con certeza que no tenemos ninguna certeza sobre qué "es” el arte
contemporaneoya lavezformaruna coleccién de arte contemporaneo.

Y estoenvarios sentidos:

Formar una coleccion de arte contemporaneo es establecer criterios de legitimacién de lo que -de
acuerdoaloanterior- no puede estaraun legitimado.

Es, por otra parte, correr el riesgo de adoptar criterios que se sostengan -paraddjicamente- en su
provisoriedady, a la vez, aceptar el peligro de que esos criterios se transformen en principios y, por lo
tanto, fijezas; lo que significa colocar un concepto de arte incapaz de dar cuenta de lo que acontece
ahoraenese campo.

Aqui emerge otro modo de pensar la contemporaneidad: hacer historia desde el presente”.’

1 Echen, R.; Farina, F.; Rojas, N. "Arte argentino contemporaneo”. En: Arte argentino contemporéaneo. Rosario, Ediciones
Castagnino+macro, 2004, p.9.



Inauguracion del macro .

Registro fotogréafico del piso 7. Exhibicidn curada por Roman Vitali y Leandro Comba con motivo de la inauguracién del macro

(Museo de Arte Contemporaneo de Rosario) en noviembre de 2004.




Inauguracion del macro ﬂ

Registro fotografico de las intervenciones realizadas en los pisos 8'y 9 con motivo de la inauguracién del macro (Museo de Arte

Contemporaneo de Rosario) en noviembre de 2004.

Sin titulo, intervencién de Lujan Castellani

Cascadas secas, intervencion de Leo Battistelli




Inauguracién del macro

Articulos periodisticos

Diario Pagina 12, Rosario. 22 de noviembre de 2004.
Plastica - El macro: Museo de Arte Contemporaneo de Rosario.

Contemporaneo, si los hay

En consonancia con la realizacion del Congreso de la Lengua,
la ciudad de Rosario inaugura hoy un museo con la mayor

coleccidn de arte contemporaneo de toda la Argentina.

En los Ultimos afios, la produccidn artistica se ha diversificado de
un modo insospechado. En Argentina, esto dio lugar a un circuito
rico en nuevas manifestaciones, proyectos institucionales y
espacios alternativos. Rosario ha jugado un papel importante
desde esta perspectiva. El nacimiento de la coleccidon de arte
contemporaneo argentino en el Museo Castagnino y, a partir de
ello, la creacion de su anexo, el Museo de Arte Contemporaneo
de Rosario (Macro) son hechos que subrayan la trascendencia
que ha alcanzado esta ciudad.

Estos ultimos sucesos tienen su precedente en los comienzos
de la gestion de Fernando Farina como director del Museo
Castagnino. Desde ese momento, en esta entidad empezd
a tornarse visible el apoyo a la produccién local actual, con la
ampliacién de su patrimonio a partir de la incorporacion de 27
propuestas de autores rosarinos contemporaneos. Este fue el
primer paso del proceso de formacién de la coleccién de arte
contemporaneo que albergard el Macro. Luego siguié con la
importante donacion de la Fundacion Antorchas.

Hoy el Castagnino esvisto como una institucién artistica ejemplar,
sobre todo en relacion con las fallas manifestadas en materia de
politicas museisticas, reveladas el afo pasado con los polémicos
sucesos del MNBA.

Gracias a la importancia de su coleccion contemporanea,
el Castagnino ha podido extender su campo de accion. La
contundencia de sus obras reclamé un espacio propio que se
adecuara a una concepcion diferente de museo. Desde el punto
de vista de la construccidn de laimagen, esta concepcién se halla
muy cercana a la idea de fabrica. El ex silo Davis, situado a orillas
del rio Parana, es el edificio que la Municipalidad de Rosario ha
cedido para instalar la nueva entidad. Funcionard como anexo
del Castagnino, abriendo sus puertas hoy, en la vispera de la
apertura dellll Congreso Internacional de la Lengua Espanola. La
exposicioninaugural mostrard un recorte acotado de la coleccién,
la cual hoy cuenta con mas de 250 obras. En esta oportunidad,

al equipo curatorial, que en adelante dirigird Roberto Echen, se
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suma, como invitado, el artista rosarino Roman Vitali, que disend
el montaje de esta primera muestra junto con Leandro Comba,
quien en el futuro coordinara dicha éarea.

Se trabajé sobre la base de un planteo tendiente a resignificar
la idea de contemporaneidad, a partir de un modo procesual y
dindmico de exposicién. Aprovechando que el edificio cuenta
con 10 plantas, en el primero se presentard una muestra
de Lucio Fontana, para continuar en los posteriores con las
piezas contemporaneas del nuevo patrimonio. De este modo,
el recorrido se hace mas complejo a medida que se avanza en
orden ascendente. Asimismo, para reforzar esta idea, se ha
invitado a los rosarinos Lujan Castellani, Leo Battistelli, Marcelo
Villegas y Mauro Machado a intervenir en las Ultimas salas
con obras diferentes de las que ellos mismos han donado a la
institucion. Segun Vitali, sus propuestas se hallan en el limite con
la no obra, en tanto circunda cierto planteo de acercamiento a'y
reivindicacién de la nocién de desmaterializacion.

También el mismo dia de lainauguracioén se podra conocer el libro
de la coleccidon —auspiciado por Antorchas-, que contiene mas de
300 péaginas. Previo trabajo de documentacion, esta publicacién
sera un referente bibliografico importante para reforzar y, en
algunos casos, proporcionar legitimidad histérica a un conjunto
importante de creadores argentinos contemporaneos. El mismo
contara con ensayos de Andrea Giunta y Valeria Gonzalez, y un
texto institucional de presentacién de la coleccion.

El nuevo equipo de trabajo, dirigido por el propio Fernando
Farina, se propone desarrollar diversas lecturas acerca
de la coleccidn, para reforzar y hacer patente la labor de
investigacion desarrollada a lo largo de dos afios. Actualmente,
los departamentos de curaduria, investigacidén, conservacion,
educacion, disefio y merchandising trabajan en proyectos que, de
ser posible su concrecién, tienden a buscar coherencia con los
planteos en torno de la resolucién de la imagen estructural que
ha proporcionado la idea de fabrica. Estos proyectos se cruzan
en cierta inclinacién a considerar que la obra contemporanea
puede mostrarse de distintos modos, inclusive expandiendo su
sentido hacia afuera de las salas de exposicidn. Este bosquejo
ha sido posible justamente porque las obras con las que cuenta
esta coleccién son representativas de multiples y diferentes
vertientes de produccién. Situacidn que posibilita multiples
lecturas para proximas précticas curatoriales, y también para
posteriores proyectos alternativos dentro de la entidad, que
podran integrar a las distintas areas bajo el proposito de acercar
el arte contemporaneo al publico de una manera mas fluida. En
este sentido, la idea de construccidn progresiva ha servido de
base tanto a los proyectos en desarrollo como al diseno de la

muestra inaugural.



Concreciones

En menos de dos afos este museo logré conformar la coleccion
de arte argentino contempordneo mas importante del pais.
Inclusive sobrepasé la propuesta inicial que habia empezado a
desarrollar a partir de un proyecto con la Fundacién Antorchas,
que dond un importante lote de obras. Fue crucial el apoyo de
dicha entidad, de los artistas, de la Fundacién Castagnino y de la
Secretaria de Cultura de Rosario.

El compromiso de los autores implicé la donacién de obras
representativas de su produccién, por lo que la nueva coleccion
hoy cuenta con realizaciones significativas de las distintas
vertientes del arte argentino de las Ultimas décadas. El conjunto
manifiesta diversos estados de hibridacién en el cruce simbélico
entre aquellas piezas recientes de artistas de trayectoria y las
producciones de los autores emergentes en el campo artistico a
partir de los "90. Esto hace posible diversos diélogos, tendientes
a extender caminos diversos, algunos de los cuales se plantean
en la exposicién inaugural.

En forma simultanea con la imagen de fabrica que posee la
arquitectura de este edificio adaptado como museo, hay una
actitud “constructiva” que tiende a desarrollarse y a redefinir
lineas de proyeccién. Por ende, la apertura del Macro y la
consolidacién de su coleccidon es la primera instancia de una
fase crucial de la historia del arte de Rosario. Ambos hechos ya
han convertido a la ciudad en un foco de proyecciones artisticas
e institucionales hacia afuera. Esto refuerza la importancia de
aquellos proyectos de extension cultural nacional desarrollados

desde el interior del pais.

Nancy Rojas
Coordinadora del area de investigacion de la coleccion de arte
contemporaneo del Macro.



Inauguracion del macro

Articulos periodisticos

Diario La Capital, Rosario. 17 de noviembre de 2004.

Con una fiesta la ciudad estrené su
Museo de Arte Contempordaneo

Lifschitz y Obeid cortaron las cintas de la nueva sala de

exposiciones. Hubo recitales hasta la madrugada.

“Abrir un museo es todo un desafio”, aseguré ayer al mediodia
el intendente Miguel Lifschitz minutos antes de cortar las cintas
del Museo de Arte Contemporaneo de Rosario (Macro] en los ex
silos Davis, de Orofio y el rio. Y el reto tuvo una partida doble: no
sélo se puso en marcha un nuevo centro cultural y un lugar de
referencia para las creaciones de vanguardia, sino que se hizo a
sdlo 24 horas del comienzo del Il Congreso Internacional de la
Lengua Espanola y en medio de los frenéticos preparativos para
recibir la visita de los reyes de Espana, que arribaron anoche al
aeropuerto.

Aln asi, la apertura del Macro no pas6 desapercibida al punto
que se multiplicé por tres. Por la mafnana el acto fue para las
autoridades, encabezadas por el gobernador Jorge Obeid y el
intendente. A partir de las 21.30 el uruguayo Leo Masliah y la
Orquesta de Camara Municipal se subieron al escenario de los
festejos, y casi sobre la madrugada hubo un recital de musica
electrénica en el parque.

Mientras todo esto sucedia, el publico pudo recorrer los 10
pisos del nuevo museo, que ya albergan dos muestras -una
de Lucio Fontana en el primer nivel y otra que recoge parte de
la coleccién de arte contemporaneo con obras emblematicas
de la produccién artistica de la uUltima década-, disfrutar de la
sala de lectura del quinto piso con enormes ventanales al rio,
del mirador del décimo, o de las intervenciones que sobre los
Ultimos niveles plantaron cuatro artistas locales: Leo Battistelli,
Mauro Machado, Lujan Castellaniy Marcelo Villegas.

En el cuarto piso hay mas sorpresas: alli hay una tienda de
souveniers, y detrds de un cartel que indica “depdsito” una
parte de la coleccidn estd como si terminara de desembalarse y
esperara su turno para ser colgada.

En total, el Macro suma 970 metros cuadrados de exposicion,
divididos en una serie de pequefas salas conectadas por un
ascensor y una escalera panordmicas. Y ese contacto entre el
adentro y el afuera bien puede ser considerado una obra de
arte.

El presidente de la Fundacién Castagnino, Carlos Maria
Zampettini, lo definié como un “museo vertical”. Una concepcién
“extrafia para los que hemos conocido otras salas de arte

contemporaneo, porque adolece de espacios amplios -indico-,
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pero que sin dudas va a convertirse en un éxito porque se trata
de un museo mirador al que se va a poder subir también sélo
para ver el paisaje”.

Al museo se accede por un tunel que une el bulevar Orofio con
el rio, pasando por debajo de la avenida de la Costa. El conjunto
se completa con un bar totalmente vidriado que funcionaré en la
planta baja del Macro, pero se habilitard recién a mediados de

diciembre.
La coleccion

La historia del Macro estd intimamente relacionada con la de
su coleccion que ya suma unas 350 piezas de autores de primer
nivel del arte argentino actual. Guillermo Kuitca, Liliana Porter,
Marta Minujin y Clorindo Testa, son sélo algunas firmas.

Todo comenzé hace tres afos cuando la Fundacién Antorchas
ofrecié la donacién de 27 obras seleccionados por el actual
director del Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires
(Malba), Marcelo Pacheco. "Pero su entrega estaba condicionada
a que el Museo Castagnino realice un aporte parecido”, recodé
Zampetini.

Por la crisis econdmica que atravesaba el pais, el momento
para sumar este aporte no parecia el mas adecuado, “asi que
nos pusimos en marcha para solicitar a los artistas donaciones
de obras que, al final, resultaron tantas que nos comenzamos
a dar cuenta de que no habia espacio en el Castagnino para
exponerlas”.

Entonces fue necesario pensar en un nuevo lugar para el Macroyy,
con este objetivo, se pusieron en marcha las obras para convertir
los ex silos Davis en un privilegiado lugar de exposiciones.

“Son edificios bellos que por la historia de este pais fueron
quedando vacios o indtiles, y se volcaron a otras actividades,
como en este caso a la actividad cultural”, sefald la secretaria
de Cultura de la Municipalidad, Marina Naranjo.

Para Lifschitz, el nuevo edificio es una postal que gan¢ la ciudad.
“Hay lugares que se caracterizan por su pujanza econdmica,
por la vitalidad de su vida productiva, otras por su historia,
sus bellezas naturales, sus paisajes, otra son productoras de
cultura, de literatura, poesia, cine y arquitectura. Pero también
hay ciudades que tienen el raro privilegio de poder tener un poco
de todos estos atributos y la nuestra es sin duda, una de estas
ciudades privilegiadas”, resumio.

Ademas de inaugurar el lugar, el director del Museo Castagnino,
Fernando Farina, presentd también el libro que retne fotografias
y textos que dan cuenta de la coleccion del museo. “Es un
momento histérico y un trabajo inédito que no existe en el paisy
refleja el trabajo de mucha gente”, asegurd después de entregar

el primer ejemplar al gobernador Obeid.



Inauguracion del macro

Propuestas para el auvla

Posibles ejes a trabajar

e  Concepto de coleccidény su relacion con la

contemporaneidad.

e Museos de arte contemporéaneo (colecciones, artistas,

curadores, emplazamientos, edificios).

e Espacios y modos de exhibicién de obras contemporaneas.
Concepto de intervencidn espacial (la obra se proyecta y se

realiza en funcién de un espacio especifico).

e Formacion de la coleccion de arte argentino

contemporaneo del Museo Castagnino+macro.

e Fusion de lenguajes, medios y materiales presentes en
algunas obras que resultan imposibles de clasificar dentro

de las disciplinas tradicionales.

e  Figura del curador. Diferencias que se pueden plantear
entre artista y curador. Importancia del concepto a partir
del cual quiere trabajar el curador (concepto curatorial] y

su influencia en la eleccién de obras a exhibir.

Ejemplos

Utilizar el didlogo sobre la muestra de inauguracién del macro

como un punto de partida para trabajar los distintos ejes.

e Debati sobre la mision y la funcidn de los museos. ; Cémo
es hacer un museo de arte contemporaneo? ;Qué cosas
tiene que tener? ;Como es coleccionar obras que se estan
produciendo en este momento, o que tienen sélo unos anos

de antigiedad?

e Investiga sobre los espacios [publicos o privados) que
se dedican a exhibir arte contemporaneo, sean locales,
nacionales o internacionales. ;Qué perfil tienen? ;Qué
planificacion? ; Qué artistas forman su coleccién? ;Cudles

son los criterios de exhibicion?

e  ;Qué esun curador? ;Por qué te parece que se lo
denomina de esa manera?
Investiga sobre la figura del curador a lo largo de la historia

y los cambios que se han producido hasta la actualidad.

Trabajando en grupos

e  Busqueny analicen ejemplos de curadurias.
Investiguen como se form¢ la coleccidn de arte argentino
contemporaneo del Museo Castagnino+macro y qué obras
la componen. Elijan cuatro obrasy realicen un planteo
curatorial teniendo en cuenta: las relaciones entre las
mismas, el modo de exhibicién, el lugar, la duracién de la

muestra, etc.

e Disefien una intervencidn para uno de los espacios del
museo (salas, escaleras, ascensor, fachada, explanada,
etc.) proponiendo una nueva percepcién del mismo.
Proyectenlo mediante dibujos y fotos; y piensen qué

materiales utilizarian, qué titulo, gréafica, textos, etc.



Inauguracion del macro

Didlogo sobre la inauguracion
del macro

Pancho.— ;Viniste al museo el dia de la inauguracion?

Ale.— Si, ;vos viniste? No te vi. Y claro, con la gente que
habialll

Pancho.— Yo visité algunos pisos nomas. Fui al séptimo,
parecia un depodsito esa sala!!l Estaban casi todas las obras
embaladas y habia sdélo un par descubiertas del todo, la
mayoria se podian ver a medias. Crei que me habia equivocado

y que estaba en una sala no habilitada!

Ale.— Si, yo también pasé por ahi y alguien me dijo que
eso era obra de los curadores, que la idea fue simular un
depdsito donde todas las obras estaban a medio desembalar,

esperando la etapa del montaje.

Pancho.— Mmm, muy original, muy original pero igual a mi
me pareci6é un poco raro, las obras se veian mas o menos,
y algunas no estaban montadas de acuerdo a como fueron
planteadas por los propios artistas. Porque esa es otra, los
artistas hacen una obra con determinadas caracteristicas,
pensadas para cierto lugar, y cuando la envian a algun lado
para una exposicion, laacompanan con un plano donde estan

las indicaciones del montaje.

Ale.— Y bueno, pero ahi estad el papel del curador de una
exposicion, esta persona construye su propia obra en base a
las obras de los demds.

Pancho.— ;Seria como otro artista entonces?

Ale.— Y creo que si. Bueno..;y qué me decis de las

intervenciones del piso ocho?

Pancho.— Vi algo raro, pero ;qué son las intervenciones?
Ale.— Mmm...intervenciones...yo en realidad no sé mucho,
pero me dijeron que era como...tomar un lugar...pensar una

obra en funcién de un lugar determinado...

Pancho.— ;Como? Una obra que vaya en un lugar especifico

y no en otro?

Ale.—Y... algo asi...

Pancho.— ;Y qué habia al final en ese piso?

Ale.— De todo! Por un lado una especie de gelatina en las
ventanas, era bastante copada, que hacia que pudieras ver
todo el paisaje exterior de color rosay verde, segun la ventana

por la que miraras.

Pancho.— Me contaron eso!!l Dicen que se iba pudriendo a

medida que pasaban los dias.

Ale.— Si, es que parece que Mauro Machado trabaja con

quimicos y demas cosas que van transformando sus obras.

Pancho.— Mira vos, yo pensé que le habia salido mal!

Ale.— O sea que te creiste que lo de Lujan Castellani era una

mala instalacién eléctrica.

Pancho.— No, no, ya sé que era asi el planteo de la artista. Lo
que me crei en serio fue lo de Leo Battistelli, como estaban

chorreadas las paredes!!!

Ale.— Y bueno tiene relacion con sus arcillas de la isla, con
todo el tema del agua que trabaja en sus obras...hay unas

fotos en la coleccion del museo, que sacéd debajo del agua.
Pancho.— Aha. Che, y después mi hermana me dijo que habia
una tela que tapaba una puerta... y resulté que también era

una obralll

Ale.— Si de Marcelo Villegas. Siempre tan conceptual!!!






Julio macro ﬂ

Registro fotografico de la exhibicién curada por Pablo Montini en julio de 2005.




Julio macro

Texto curatorial

Julio, mes en que se celebra la declaracién de la Independencia
Nacional ofrece una ocasidn Unica para preguntarnos qué ha
pasado con nuestros simbolos patrios en la Argentina globalizada.
Y sobre todo, qué significado y qué uso pueden tener hoy, en
el territorio de la representaciéon contemporanea, los valores
simbélicos que intentaron construir nuestra identidad nacional.
Julio Macro: simbolos, héroes e historia nacional, es una
exposicion colectiva que pretende establecer un didlogo entre las
imagenes que dieron forma a nuestra nacionalidad representadas
en las obras de la coleccién del Museo Histérico Provincial de
Rosario "Dr. Julio Marc” y el nuevo tratamiento dado a estos
simbolos por los artistas contemporéaneos presentes en la novel
coleccion del Museo de Arte Contemporaneo de Rosario. Bajo
este epilogo, la muestra intentara hacer reflexionar sobre el
sentido histérico, ideoldgico, socio-politico y estético de las
representaciones visuales exhibidas.

Las iméagenes provenientes de los fondos patrimoniales del
Museo Histérico fueron gestadas en el proceso de consolidacion
de nuestro Estado Nacional y de sus instituciones republicanas,
integrandose al sistema icdnico creado para traducir en términos
figurativos una lectura de los hechos y personajes fundamentales
de la historia nacional. Este arte de tema histérico di6 forma a
nuestra “comunidad imaginada” a través del relato de los mitos
fundadores y del retrato de las patridticas virtudes de los héroes
nacionales. Con notable eficacia, la empresa nacionalizadora
de la que el museo formd parte, logrd sentar las bases de la
identidad nacional conduciendo a una monumentalizacién de
estas expresiones visuales. Sin embargo, descontextualizadas,
toda posibilidad de

identificacion o de interpelacién critica en las generaciones

cristalizadas e inmdviles perdieron
venideras para las que fueron creadas.
Por otro lado, las obras pertenecientes a la coleccién del Macro
provienen del momento en que este Estado Nacién sufria una
de las crisis mas importantes de su historia. Estas creaciones,
realizadas en gran parte a partir de la segunda mitad de la
década del noventa, traen consigo una critica a los organismos
politicos de representacion y a sus corruptos agentes a través
de la clasica apropiacién posmoderna. Sus propdsitos estan
claramente relacionados con el rescate de los valores simbélicos
que hicieron posible la integracion nacional. Estas imagenes
contemporaneas se caracterizan por ser deconstruccionistas,
intertextuales e interculturales en su intento por recodificar la

historia.

Asi, en el contexto de la crisis social, econdmica y politica de la
Argentina del cambio de milenio, la obra de Fabiana Barreda
remarca la fragilidad institucional con una empalagantey efimera
Casa de Tucuman, Milfred Burton y Tulio Romano muestran con
abjeccién la falta de moral y de ética de la sociedad que produjo
a los proceres del neoliberalismo argentino y Diana Dowek
simboliza con la bandera la fragmentacion y resquebrajamiento
del pafs. La violencia institucional, como rasgo destacado de la
historia politica argentina, es exhibida descarnadamente en la
serie de Cristina Piffer y la relacién histérica que mantuvo la
sociedad argentina con las fuerzas armadas es abordada en
el retrato fotogréfico del joven marino realizado por Marcelo
Grosman.

En el presente, los artistas vuelven a la historia nacional a través
de los personajes mas destacados de ese relato. Benito Laren,
con una marcada trayectoria en la reelaboracién de los hitos
artisticos de nuestra pintura histérica, copia a la Manuelita Rosas
de Pridiliano Pueyrreddn volviéndola una exquisita obra de arte
contemporanea del pasado posmodernismo critico.

Hoy los héroes y personajes histéricos son introducidos en
la acrépolis del mundo del espectdculo y con un interés
concreto, Leo Chiachio y Daniel Giannone tejen las viriles gestas
independentistas a través de un térrido acercamiento entre
préceres americanos incluyendo la cuestién de la diversidad
sexual en el devenir nacional.

Inesperadamente, el pasado y el presente de nuestra historia
nacional se dan la mano a través de sus aspectos simbélicos en
un inusual juego que hace convivir estilos y épocas diferentes,
mostrando cémo muchos de los mensajes de las obras se cruzan

en la actualidad.

Pablo Montini
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Propuestas para el aula

®e o o

Posibles ejes a trabajar Ejemplos

e  Figura del curador. Utilizar el didlogo sobre la muestra Julio Macro como un punto
Importancia del concepto a partir del cual quiere trabajar de partida para trabajar los distintos ejes.

el curador (concepto curatorial] y su influencia en la

eleccién de las obras a exhibir. e  ;Qué esun curador? ;Por qué te parece que se lo

Posibles cambios en las lecturas de las obras a partir de denomina de esa manera?

los didlogos que se establezcan entre las mismas segln Investiga sobre la figura del curador a lo largo de la historia
los criterios curatoriales. y los cambios que se han producido hasta la actualidad.

Busca y analizéd ejemplos de curadurias.
e Curaduria externa: se invita a una persona que no es del
museo a curar una muestra a partir de las obras de la e Teniendo en cuenta las diferentes lecturas que se pueden
coleccion. establecer en una obra segun el contexto en el que se

exhiba y las relaciones que guarde con otras obras, jqué

e Intercambio institucional [entre las obras del Museo Julio conexiones encontras entre la obra de Fabiana Barreda,
Marc y las del Museo Castagnino+macro). Didlogo entre Proyecto Habitat-arquitectura de aztcar: Casita de
obras contemporaneas e histéricas. Tucuman de azdcar (2001), y la obra de Juan Mathé, Gran

cerebro social o Mi propio chicle diario (1997/2003)? ;Y
entre la misma obra de Fabiana Barreda y La ensena patria
(2002) de Diana Dowek?

Trabajando en grupos

¢ Disefien una muestra que relacione dos instituciones y/o
colecciones estableciendo un eje tematico.
i Qué obras de la coleccidon de arte argentino
contemporaneo? elegirfan para exhibir junto a piezas de
la coleccién del Museo de Ciencias Naturales Dr. Angel
Gallardo?
Tengan en cuenta las relaciones entre los objetos, el modo
de exhibicion, el lugar, la duracion de la muestra, etc. Por

altimo elijan un titulo para esta muestra.

2 Consultar en : http://www.macromuseo.org.ar



Julio macro

Didalogo sobre Julio Macro

Juli.—Este museo es muy contemporaneo... Nunca una obra

antigua!

Pato.—No creas, hace un tiempo hubo una muestra con obras

del Museo Histérico.

Juli.—;Como del Museo Histérico?, jno era que aca se exponian

sblo obras contemporaneas”?

Pato.—Si, pero no siempre. También se hacen cruces con otros
museos, y cuando se establecen estas relaciones entre lo
contemporaneo y lo “histérico”, lo que se vuelve contemporaneo

es la curaduria.
Juli.—Ah, entiendo... ;Y cdmo era bien eso?

Pato.—Bueno, se invitd a Pablo Montini, que trabaja en el Museo
Histérico Julio Marc, para que establezca las relaciones entre
las obras. Entonces él seleccioné algunas de aquel museo,
otras de la Coleccién de Arte Argentino Contemporaneo del
Castagnino+macro y también invité a otros artistas a formar

parte de la muestra.

Juli.—iSi? ;Y en qué consistia bien la muestra?, jcémo eran las

salas?

Pato.—Bueno habia por ejemplo una obra contemporanea de
Leo Chiachio y Daniel Giannone que tenia bordados los retratos
de ambos artistas enfrentados mirdndose, como si fueran
generales, con trajes, charreteras y todo eso. Y al lado habia una
pintura que pertenecia al Museo Histérico que representaba a

dos generales abrazandose luego de una batalla.

Juli.—Me comentaron algo de un cuadro que estaba hecho con
stickers brillosos y calcomanias de colores con la cara de Mirtha

Legrand!

Pato.—Si, es cierto, y al lado habia una obra muy antigua cuyo
personaje era Manuelita Rosas, que estaba en la misma posicidn
de Mirtha! Bueno de eso se trataba la muestra, de poner en
didlogo producciones contemporaneas con histéricas. Sobre
todo, habia muchas obras en donde lo que hacian los artistas
era partir de esas imagenes histéricas y retrabajarlas desde un

lenguaje mas actual.
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Registro fotografico de la exhibicidn realizada en mayo de 2005.

Piso 5

Piso 6

Piso 7
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Piezas graficas

Material entregado al publico
durante la exhibicién.

Toma mi jabdn... complelamente desnuda,

para volver lu agua alecluosa, amable:

no sed facil soslenardo, nranaria,

circulara, te cubsird da velos y huird,

&N una especie de agitacitn pldica.

Escapara por las syuas y quizds prefiera entregar
alma y cuerpo antas de dejarse alrapar,

Las aguacs quidiran muy impresionadas, lurbadas,
Lo buscardis a tientas, o encontrards muy disminuido,
adelgazado, axtonuado. ..

pero sin haber perdido esa presencia,

slampre estard esa 3 por clento, la esencea de nicola. .
exislancia indisoluta

Prends mon $avon, . complétemant nu,

pour rendrg ton bain affectuoux, aimable;

tu auras du mal & le salsir, & le retenir,

il circulara, il Vanrobera de voiles et 5 senfuiera

en une sore d'agitalion pudique

Il s'echappera dans les eaux t il voudra peul-dtre se dissoudre,
rendine Son ime ol son comps, plubdl que de e laksses prendrg.
Les gau mstoront fod impressionnées, iroubbies.

Tu le repécharas A atons, tu le retrowveras forl diminud,
amincd, exténud... mals sa presence sauve,

Car ce pourcentage sera loujours 14,

cotle essence de Nicola, exislance indissolue,

bssperacia e L sdvery, g Frangs Ponge
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Revista Noticias, Buenos Aires. 31 de julio de 2004.

“MI ARTE ES TRUCULENTO”

Florencia Canale (entrevista con Nicola Costantino)

Esculpié jabones con formas erdticas, con grasa de su

lipoaspiracién. Expone en Nueva York y Europa. Violencia y el

placer de cocinar.

En la casa-taller de la escultora Nicola Costantino hay obras
desperdigadas por todos lados y ayudantes hiperactivos, que se
mueven entre el ruido de sierras eléctricas.

Ojos gigantes y una energia arrolladora son los rasgos imperantes
de la mujer que transformd su grasa, lipoaspiracion mediante, en
jabones conformas erdticas, y que presentard como “Savon de Corps”.
En tanto, expone en la Galeria Ruth Benzacar extrafnas maquinas
ortopédicas, pensadas para animales que todavia no nacieron.
Noticias: jLa tiene preocupada el cambio de década?

Costantino: Estoy muy convulsionada. Es un afo impresionante,
cumplo 40 y presento dos muestras nuevas en Buenos Aires. Hace
cuatro afos que no expongo aqui. Estuve viajando mucho, pero ahora
estoy en la recta final y muy entusiasmada.

Noticias: ;Cual es su disciplina?

Costantino: La escultura y las instalaciones. Nunca hice pintura.
Noticias: ; Desde chica supo que queria esculpir?

Costantino: Si. No veia la hora de terminar con la escuela. Estaba
sUper convencida de que queria hacer escultura, incluso vivia metida
en talleres. Tengo dos hermanos ingenieros y siempre estuve rodeada
de herramientas. Ahora también tengo dos cufados ingenieros,
es mucha técnica a mi alrededor (sonrie). Siempre me interesé la
construccion de los objetos.

Noticias:  El cuerpo es su fuente de inspiracion?

Costantino: Me inspira el cuerpo humano y el animal. Para realizar
mi muestra “Peleteria humana” tomé calcos de anos y pezones.
También tomé pollos y lechoncitos que compraba en las carnicerias.
Después trabajé con terneros y vacas y ahora con caballos.

Noticias: ;Cémo fue que decidié trabajar con el cuerpo humano?
Costantino: Ya trabajaba con animales y hacia esculturas. La técnica
que empleo es el calco del natural, un calco hiperrealista. Hago una
reproduccién exacta del cuerpo y por momentos entrds en dudas
sobre si es real o no. Te acercds y tenés que develar esa incégnita.
Légicamente, no podria estar el animal de verdad, seria imposible.
Como veras, este es un trabajo de mucha técnica.

Noticias: Le pregunto porque en algunas bienales hubo artistas que
trabajaron con cadaveres.

Costantino: Mird, en el afo 92 yo vivia en Rosario y empezaba a hacer
mis primeras muestras individuales. Compraba en los peladeros,
antes de que fueran al supermercado, los pollos, conejitos, lechones
y vizcachas, los momificaba y los embolsaba al vacio. Mi obra, en ese
entonces, tenia mucho que ver con la comida.

Noticias: ;Qué conflicto tenia con la comida?

Costantino: El tema de la comida me sirvié cuando empecé a hurgar
en la tematica del cuerpo. Me gustaba mostrar esa relacion que
hay con la comida y el placer. Yo las llamaba bacanales. Me encanta
cocinar y relacionar mi trabajo con la comida... (Nicola muestra
catalogos con su obra: desde mobiliario forrado con simil piel hasta
tapados con cuellos de pelo humano). Es una forma de mostrar un
tratamiento violento del cuerpo, que estd presente en todas mis
obras. La civilizacion es violenta y la sociedad también. Y lo muestro
a través de la comida o el consumo. Lo que antes hacia con los
animales, ahora lo hice conmigo misma.

Noticias: Se lipoaspird y con su grasa hizo jabones. ;Fue por amor al
arte o también por una cuestion estética?

Costantino: Las dos cosas. Esta es la primera pregunta que me
hacen, evidentemente llama mucho la atencion.

Noticias: Convengamos que hacer jabones con restos de uno mismo
es raro. ;Su intencion es provocar?

Costantino: Mucha gente se mata de risa y a otras les da mucho
asco. Es un shock, algo que junta dos mundos que no tienen nada
que ver. Es truculento, mi arte lo es, es usar un residuo patolégico.
Todo lo que sale de nuestro cuerpo no se quiere ver, es cadavérico.
Es un tabt en la cultura. Y yo junto eso con un ofrecimiento erético,
porgue lo presento como “veni a bafiarte conmigo”, es como si dijese
“toma el jabdn y entra en contacto con el cuerpo”. Obviamente, es un
sarcasmo terrible.

Noticias: Definitivamente, su intencién es provocar

Costantino: Es provocador, como todas mis obras. Pero lo que no
hago es presentarlo con cuidado, imitando un producto para un cierto
nivel social. No es algo que tiro ahi, sino que tiene un proceso que lo
hace méas impresionante. El exhibidor es de marmol de Carrara.
Noticias: ;Y la gente podra usar un “Sabon de Corps” o es sélo una
obra de arte?

Costantino: No, es obra solamente. Hice cien jabones.

Noticias: ;Tiene conciencia de que su obra despierta vivencias
que se asocian con el horror del nazismo?

Costantino: Si, ese tema me llevé seis meses de reflexion.
Consulté con autoridades judias, un rabino y a dos directores
de la Fundaciéon Memoria del Holocausto. Necesitaba ese aval,
porque desde el arte estd todo permitido. La impertinencia del
arte todo lo permite. Pero yo no hago nunca cosas que puedan
perjudicar. Lo presenté y me apoyaron absolutamente. Les
pareci6 bien que se debatiera el tema, porque no es ofensivo. No
es algo alarmante, pero seguro que habrad mucha gente a la que
no le guste. Lo que hay, en realidad, es un sarcasmo, ganas de

sefialar hasta donde podemos llegar.
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YO SERE UN GRASA, PERO HAY COSAS
QUE ME DAN UN JABON

Por Tom Lupo

Nicola Costantino presentd en el Malba una obra condenada a la
polémica: Savon de corps, linea de jabones hechos con tejido adiposo
propio. José Emilio Burucda y Tom Lupo cuestionan la validez ética
del trabajo de la artista rosarina, a la luz de uno de los simbolos del
genocidio nazi.

Cuando supe que una artista iba a exponer jabones fabricados con su
propia grasa, sobrante de una lipoaspiracidn, tuve una ligera molestia,
cosa extrana en un librepensador, como me considero. Aproveché la
extrafa coincidencia de tener una vecina que es sobreviviente de un
campo de concentracion en Polonia y le conté el hecho como una
cosa mas. La anciana se perturbd notoriamente y de su relato les
cuento que cuando metian a los judios en los trenes que los llevaban
a los campos de exterminio, en el andén, la multitud coreaba: "Vas
para jabon”. Ella no puede olvidarlo y esta noticia la horrorizd. Entre
otras cosas lo vivid como una posible burla y una legalizacién de
semejante perversion.

Entonces pensé que cuando hubo un horror tan grande, la ética
sugiere que por lo menos uno analice los alcances de una muestra
asi.

Sila artista conoce el hecho, es evidente que es ese hecho lo que haria
notorio su acto “artistico”. Lo cual lo hace claramente cuestionable.
Sino lo conocia, jcudl es el arte de mostrar un jabén? Dado que el
origen de la grasa es un relato. Puede ser de vaca, de una amiga, de
ella. En el arte combinatorio, en un collage, uno admira el resultado
de la combinacion final, pero los elementos estan a la vista. Aqui
para ser considerado arte, alguien tiene que contarle previamente
la historia al espectador. Y uno puede decir, jay! de las obras que no
pueden explicarse o seducir o repugnar por si mismas.

A la valoracion exagerada de los desperdicios humanos, Freud la
llamd narcisismo. Pero, ;alcanza el narcisismo para ser arte?
“Producirenmipropio placerno me asegura el placer del espectador”,
decia Barthes.

Puede que lo mio sea simple miopia y no esté preparado para tomar
esta sefal como unaindicacion para un nuevo camino. Tal vez deberia
empezar a conservar mis heces, posible materia prima fecal de un
futuro monumento a lo que hacen algunos seres con la vida de otros
seres 0 con sus recuerdos mas sagrados.
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EL KITSCH PROYECTADO SOBRE LA MUERTE

Por José E. Burucla

Nicola Costantino presenté en el Malba una obra condenada a la
polémica: Savon de corps, linea de jabones hechos con tejido adiposo
propio. José Emilio Burucda y Tom Lupo cuestionan la validez ética
del trabajo de la artista rosarina, a la luz de uno de los simbolos del
genocidio nazi.

Nicola Costantino presenta en una galeria de Buenos Aires unos
jabones de tocador hechos con sustancias de su propio cuerpo,
obtenidas mediante una lipoaspiracion. Explica ademéas en un
escrito cuales han sido los propésitos de critica socio-antropoldgica
e histdrica que han guiado su extrafo procedimiento de conversion
estética de lo que ella llama “residuos patoldgicos”, extraidos de
su propia grasa. No vengo a poner en duda el derecho de Nicola
Costantino a disponer de si misma en la forma en que lo hace, ni
tampoco el derecho que asiste a la galerista a exponer los resultados
de ese trabajo.

Lo estrafalario suele desnudar los ocultamientos, los prejuicios, las
hipocresias asentadas en una sociedad y, en tal sentido, que sea
bienvenido al campo del arte. Pero me temo que no estamos ante
un caso semejante y por eso me permito ejercer yo también algunos
derechos, por ejemplo, el de decir en voz alta cuanto pienso, el de
publicarlo si algun editor acepta esta cuartilla y el de exhortar a
quienes me lean a no asistir a la muestra de Nicola.

Mis razones son simples. La primera es que, aun cuando la artista
asegura tener una especie de nihil obstat de quienes pudieran
sentirse afectados por la metafora inevitable que liga la operacion
realizada por Costantino a su equivalente del pasado, atribuida a
los nazis y realizada con grasa que no era la de esos verdugos sino
la de sus victimas, es decir, los judios internados en los campos
de concentraciéon durante la Segunda Guerra Mundial, aunque tal
dispensa existiese, ello no quita que Nicola ha buscado provocar un
estremecimiento en el publico, atenuado quizas por las refracciones
que la violencia simbolica del acto de extraccién de la grasa ha
experimentado a través del mundo amable de lo cotidiano, pues
esto es lo que implica el haber perfumado y haber dado formas
sugerentemente erdticas a los jabones. Tal produccién de un
cierto temblor interior, finalmente edulcorado por una estetizacion
ramplona, pareceria vincular el arte de Costantino con el kitsch.
Pero claro, el kitsch proyectado sobre la muerte engendra
conglomerados significantes y emocionales que, gracias a los
estudios de Saul Friedlander (Reflections of Nazism. An essay on
Kitsch and Death, Bloomington e Indianapolis, Indiana University
Press, 1993), hoy descubrimos intimamente asociados a las préacticas

culturales nazis. De manera que el mecanismo estético por el cual
nuestra artista suponia, si es que esta suposicion existe, desnudar el
horror nazi, no hace mas que reproducir y legitimar un caracter de
esa misma cultura (aquella paradoja de una combinacién imposible
entre la muerte y el kitsch, emblema sublimado de una vida imposible
y tonta sin asomo de tragedia). Mas, hay un agravante respecto de
expresiones del Holokitsch como La vida es bella (Benignil y hasta La
caida de los dioses (Luchino Visconti], en las que la belleza escénica
induce el giro kitsch sobre la muerte tout court. La proyeccién kitsch
de Costantino se ha ejercido sobre el acto y el efecto de la produccion
industrializada del asesinato en masa.

La segunda razén me remite a Los endemoniados de Dostoievsky vy,
en buena medida, se ubica en los antipodas de la anterior. De esa
suerte, los jabones de Costantino podrian verse como el resultado
de la aplicacién de un principio social (“schigalevismo” lo llaman los
personajes de la novela, por cuanto Schigaliov habia sido el inventor
del “sistema”]: el principio de que todo esté permitido a la élite de los
lUcidos autoformados, autoelegidos y autoimpuestos para el gobierno
de las masas. En este caso, todo es posible para los connoisseurs,
la libertad radical, la burla sin limites, el sarcasmo procaz, pues
el resquemor, el escripulo y el control ético son instrumentos
interiorizados en las almas de los simples con el fin de su mas eficaz
sojuzgamiento.

A nosotros, los iluminados y conscientes, nos toca ser libres y
también sufrir; a los otros, los sometidos, trabajar, subsistir,
recostarse en la moralina y vivir asi seguros de que el mundo tiene
un sentido. En sintesis, me permito aconsejarle, artistico lector, que
no vaya a la exposicion de Nicola Costantino. El frisson de su contacto
con los jabones puede convertirlo, sin que usted se dé cuenta, en
el contemplador indulgente, a gran distancia en el tiempo y en el
espacio, de un crimen sin nombre. Hay tal vez en este detalle el rasgo
de una perversidad inesperada, que va unida al ejercicio perenne
de la capacidad mnemadnica emocional del arte. Por otra parte, el
chigalevismo ha tenido consecuencias histéricas horripilantes. Y vos,
Nicola, volvé sobre tus pasos, todavia te creo capaz, por otras cosas
tuyas que conozco, de hacernos mejores gracias a la transmision de
tu sensibilidad y de tu experiencia estética.
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FISICA DE LA IDEA
EL JABON DE NICOLA COSTANTINO

Por Carlos Kuri

Una pequefia informacion en el costado inferior, a la izquierda del
afiche: 3% esencia de Nicola. Este diminuto texto parece decidir el
dominio estético de la obra. jUna informacién, una férmula, una
fantasia, unaidea constituye arte? No habria que apurarse a clasificar
y decir “arte conceptual” (si algo no considerd esa expresion es lo mal
que se llevan el arte y el concepto). Ni tampoco acomodar esto a la
técnica difundida de “instalacion” y recuperar la taxonomia (pintura,
escultura, instalaciones...). No, agui hay una ocasién fabulosa para
considerar la constitucién misma de lo estético.

La turbulencia sensible que provoca este jabdn no esta o no se reduce
a la parodia de la ideologia cosmética o la de los avances de la cirugia
sobre la imagen del cuerpo (es obvio que en esos casos lo quirdrgico
interviene sobre el espejo, no sobre los dérganos). Si el jabdn de
Costantino provoca cierto escalofrio que recorre el cuerpo, no es mas
que la senal, el aviso de un temblor en la zona de relacion entre el
cuerpoy el arte, entre la sensacidn fisica y la sensacion estética.

No podriamos desembarazarnos de este proyecto simplemente con
el gesto del asco o con el indice critico de la impertinencia artistica.
La provocacion de Costantino no es ética ni ideoldgica, esto se
agota en la primera mirada, y aqui estamos con la dificultad para
dejar de mirar (en general, las obras de esta artista se imponen a
nuestra mirada, la perplejidad artificial es una de las sensaciones
que instaura su arte): mirar lo que no se ve, aquello que opera desde
la idea: el espectador debe saber que una parte de ese jabdn, piedra
artificial que reproduce entre cierta ternura y erotismo un pequeno
cuerpo, una pequena espalda y caderas, contiene, encierra, grasa
humana ;grasa erdtica?, ;grasa repugnante?, ;libido?. No es que
la idea funcione como tal, no es un jabdn conceptual. Asi como la
erogeneidad de los labios comienza apoyandose en la primera
alimentacién (chupar la leche, chupar al otro), hay aqui otro apoyo:
la percepcidn estética se tiene que apoyar en una idea: tenemos
que saber que el jabén contiene ese 3% de esencia de cuerpo, o
de nombre. 3% de Nicola, una pequefa informacién, una palanca
para que se mueva lo estético. Lejos entonces de que sea un arte
ideativo (o conceptuall, hay que decir que la idea se autodestruye,

se aniquila, no funciona como idea mas que para estar al servicio
de algo del cuerpo: erotismo enrarecido en el filo de la ndusea. La
idea como apuntalamiento, punto de apoyo que se desintegra en
funciones muy poco ideativas, mas bien absolutamente corporales:
el jabon se aprovecha, se abusa de la idea, la resta hasta disolverla
(como muy bien hacen los jabones), y sin embargo parece justificarse
totalmente (apoyarse y destruirla, desagradecido) en ese pequefio
texto, porcentaje de nombre, de palabras, de formula.

;Una obra que es una transfusion de grasa?, juna transfusion de
libido?, ;jenergia sexual que pasa de un cuerpo a otro y que estad
capturada en un jabén? En arte no se trata de expresar, ni de
simbolizar, se trata de “captar fuerzas”, y aqui Costantino deja a la
vista, como una radiografia, lo que seria captar libido, aquello que
nunca se captura, que sélo roza los cuerpos [por eso también tiene
aqui algo de parodia). Una transfusién de cuerpo: hacer pasar la
grasa de un cuerpo a otro, de la mujer de la foto (;de una foto?) a la
piedra artificial del jabon. Una conversién de una sustancia en otra
(;version herética y erdtica del pany el vino cristianos en el cuerpo y
la sangre de Cristo?): transubstanciacidn en una eucaristia herética.
Pero esto no es una apelacion a lo simbélico poca vida tiene cuando
se trata de arte, sino una localizacién de con qué se implanta esta
sensacion sobre nuestro cuerpo, nuestra percepcion. ;Qué hay
que mirar? ;Cémo mirar una idea envuelta en jabon? jLe creemos
que alli hay grasa, liposuccién? La fe o el analisis quimico también
tendrian aqui su pequefa funcion.

Estas herramientas extraestéticas no son nuevas en Costantino.
Cuando nos enfrentaba a tuberias, o canales arquitecténicos hechos
por cuerpos fetales de equinos, vacunos y cerdos, distribuidos
encajadamente en una especie de guarda, conformando una escena
de lo inverosimil, el impacto se aprovechaba de los valores de una
ética domeéstica y social (una censura de lo muerto para poder
comer): aun asi, lo determinante no era un analisis de lo ético,
sino un territorio que lo sensible le extraia a lo ético; es decir, una
estética que se apoya en esa turbacion ética de la alimentacion, en
una deshumanizacién de lo animal. Hacer arte con calcos de fetos
animales, imprimir en materiales esas formas, esos cuerpos, con
sus pliegues de piel nonata, realistas hasta la sospecha de un cuerpo
conservado artificialmente, enmarcar o encajonar esos cuerpos o
aprisionarlos en figuras metalicas y esféricas, en un tejido fetal de
composiciones, tienen sélo como plus una ofensa a lo “natural” y a
lo ganadero.

Los objetos de Costantino exponen aquellos estados del cuerpo que
hay que suprimir de la vista. Lo cadavérico en la comida, lo inhumano
en la moda, el cuero, la piel y la cabellera humana en la vestimenta,
y ahora el dominio de la cosmética y la cirugia.

La diminuta fantasia de succion de un pedazo de cuerpo alojado en
el jabdn opera como indicio de que existe algo para lo que nuestra
sensibilidad alin no estd preparada, aun no hay cuerpo para esa
estética. La estética en Costantino es asi el reldmpago (;mental?)
de una mutacion de lo ideativo y ético, lo ético y la idea se deshacen
en obra, no duran mas que lo necesario para producir el resplandor
de lo secreto.



Nicola Costantino

Articulos periodisticos

Estamos frente a algo con lo que mas que interpretar deberiamos ser
condescendientes a la perplejidad: mas que dirigirnos a la pregunta
;qué significa?, somos sometidos a ;qué es eso? Una interpretacion
no es mas que la primera defensa (o la segunda) para no dejar
que nos domine algo mas cercano a la exclamacion concentracion
indefinida de preguntas que al pedido de definiciones. El “algo hay
que decir” de la obra de Costantino impone bruscamente una especie
de austeridad hermenéutica.

Asi como no se trataba de una interpretacién (ni de psicoanélisis ni
de critica de arte) frente a las carteras hechas con calcos anales,
pues no eran el simbolo del erotismo anal ni de la neurosis obsesiva,
sino de una particular usurpacion de lo estético sobre la pulsion, con
el jabén tampoco se trata de un simbolo que esconda lo siniestro
de la belleza o la invocacidn al holocausto; ésa no es ni la direccién
ni el lugar de donde extrae su potencia la obra de Costantino. En
todo caso, si se pone en juego lo que lo estético tiene de idea, no
lo es por la significacién (del jabdn, de los calcos fetales, de la piel
humanal, sino porque el golpe estético comienza, no en lo que se
sustituye simbdlica o metaféricamente, sino en la invasion de la
piel anal en los objetos; de los fetos realistas en las paredes, por la
grasa humana en el jabdn, en los objetos civilizados de los atuendos
y la cosmética. Esto es lo fundamental: la percepciéon en el objeto
de algo que lo confisca y lo convierte artisticamente, una especie de
procedimiento secreto, una fantasia, “la mente sucia” [;cémo se hizo
para imprimir en estos calcos de siliconas ombligos, anos, tetillas?,
;qué tratamiento sufrieron los cuerpos fetales de los animales para
construir este pesebre siniestro?, jde donde se extrajo esa sustancia
corporal?, ;qué parte del cuerpo de la foto nos toca o nos bafa, o nos
ensucia?); hay aqui un objeto que incorpora y deshace irénicamente
lo que esconde: el juego de sustituciones (tan amado por la
interpretacién en arte). A pesar de todo, no resulta forzado pensar en
Costantino como una estética de lo ominoso (Unheimlich: todo lo que
debia haber quedado oculto, secreto, pero que se ha manifestado).
Un arte instaura una sensibilidad artificial. Nunca podriamos
confundir la sensacion y la sensacion estética sin que las lineas
que separan [y de ese modo ponen en contacto) el arte y la vida se
disuelvan. Costantino trabaja parada sobre esa linea, no la elimina, no
se ampara en ella, sino que la lleva al extremo; una operacion sobre
su resistencia: hasta dénde aguanta la separacion entre el cuerpo
del arte y el de la vida cotidiana (entre el arte y el arte culinario,
dirfa Macedonio Fernandez]. Con el jabén de Nicola Costantino
;podriamos hacer tartamudear aquel comentario de W. Benjamin:
“el arte comienza sélo a dos metros del cuerpo”? Asi como la pintura
produce su propia conversion tactil (vemos el color, el brillo, el
claroscuroy “tocamos” la textura, la blandura, la dureza, lo metélico
una sinestesia pictérica), con el jabdn de Costantino estamos
sometidos a algo de esa conversion, aunque aqui nos resulta mas
indefinible: ;de qué conversidon se trata? ;Un jabdn que irradia cierto
malestar, impone un tabu del contacto: ser tocado por un objeto que
tiene algo del cuerpo, sin ningun tipo de metaforas?, ;sensualidad,
rechazo? Lo que sea, pero extranamente tan artificial aqui es una
artificialidad que no se disimula como la construccién de la piedra o

del color capturados por la forma. Pues aqui seguimos percibiendo
algo del aura artistica: “una manifestacion de una lejania, por cercano
que sea lo que ella provoca”.

Recordando aquel ejercicio literario que Francis Ponge le dedicé al
jabdn, sélo podriamos farfullar ante una obra asi; “un cierto farfulleo
es permisible tratdndose del jabén [..] Ridiculizarse un poco,
ridiculizar un poco las palabras. Pero siempre con el jabdn en las
manos”; ;salimos con las manos mas limpias, con el discurso mas
puro? ;Como queda el arte después del jabon de Costantino? ;Se ha
contaminado de cuerpo, de vida, de parodia, de muerte, de libido...”?



Nicola Costantino I.EI

Propuestas para el auvla

Posibles ejes a trabajar Ejemplos

e Proceso creativo de la artista (sus intereses, las diferentes Utilizar el didlogo sobre la muestra de Nicola Costantino como
formas de materializacion de dichos intereses, las posibles un punto de partida para trabajar los distintos ejes.
blsquedas, etc.).

e Investiga las diferentes series de obras que produce

Debates que puede generar una obra de arte.

Cuestionamientos que pueden surgir a partir de una

produccién en torno a la ética y la estética.

Nicola Costantino, las técnicas y disefios que emplea para
construir y presentar cada exposicion y el equipo técnico
con el que trabaja en cada caso.

Ej.: Como se puede ver en su serie Peleteria con piel

humana, o Savon de corps, |a artista recurre generalmente
a una puesta en escena para la exhibicidn de sus obras,
pensandolas como producto total y no como objetos

aislados.

Trabajando en grupos

e Teniendo en cuenta los articulos periodisticos que
surgieron a partir de su obra, debatan sobre las
repercuciones que generé la mismay la posicion adoptada
por la artista.
¢ Qué sucede con una obray con un artista cuando genera
tanta polémica?
¢ Qué otros artistas conocen que hayan generado a través

de su produccién fuertes debates en la sociedad?
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Nicola Costantino

Didlogo sobre Nicola Costantino

Juan.— ;Vieron la obra de Nicola Costantino?
Victor.— Hua!l de sblo escucharla me da cosita.

Mariel.— A muchos les daba cosita cuando se enteraban que
los jabones los habia hecho con su propia grasa, o que los
animalitos de la animacién eran nonatos, es decir que se
murieron antes de nacer, y que las maquinas servian para

hacerlos mover.
Victor.— Qué truculentas parecen sus obras!!!

Juan.—Si, fijate como en esta muestra todos hablaban de ella

y qué importante era seguir las relaciones entre sus obras.

Mariel.— Por eso entre el piso 5, donde estaban los jabones
con la instalacién publicitaria, y el piso 7, con las maquinas
y la animacion de los animalitos, estaba el piso 6 donde
encontrabas todo tipo de informacidén sobre la artista, a través
de textos y de un video que mostraba un reportaje de Nicola

hablando de sus obras.

Victor.— Entonces ;era como un nexo que unia los dos pisos

de exposicion?
Mariel.— Claro.
Juan.— ;Y vos no viniste a ver ninguna muestra?

Victor.— ...La verdad es que a mi el arte mucho no me va,
pero sivine a una fiesta que estuvo barbara, que se hizo en el
piso 7. Habia musica electrdnica, tragos y una maquina que
tiraba luces de colores que estaba buenisima. Lo Unico que
durd muy poco... cerca de las 3 se apagaron las luces y chau

todo el mundo.

Mariel.— Ah!!ll pero esa fue la fiesta totémica, y eso que
llamaste “maquina de tirar luces” es una obra de Kosice que
dura cuatro horas prendida, por eso la fiesta durd lo que la
obra encendida, desde las 11 pm hasta las 3 am y esa fue la

presentacion de la obra.
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Semana del Arte Rosario

Registro fotografico de las diferentes ediciones de la Semana del Arte Rosario

Yo tengo sida, Roberto Jacoby
Primera Semana del Arte 2005

El carro de las inauguraciones,

Florencia Caterina 'y
Matias Pepe
Cuarta Semana del Arte 2008

Intervencién, Roman Vitali
Segunda Semana del Arte 2006

Noche de museos abiertos

¢ Por qué son tan geniales?
Edgardo Giménez,

Dalila Puzzovio y Carlos Squirru
Quinta Semana del Arte 2009
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Semana del Arte Rosario

La Semana del Arte Rosario es un evento cultural organizado
desde 2005 por el Museo Castagnino+macro y la Secretaria de
Culturay Educacion de la Municipalidad de Rosario.

El objetivo de la iniciativa es trasladar el arte a dmbitos no
convencionales: desde los museos proyectarlo al espacio
urbano.

La idea nace inicialmente como una estrategia para exponer la
coleccién de arte contemporaneo (la mayor de Argentina) que el
Museo Castagnino+macro posee.

Plazas, bares, vidrieras, galerias, museos, shoppings, hoteles,
reparticiones oficiales y privadas, kioscos de revistas, transporte
urbano de pasajeros, facultades, rincones inadvertidos,
reformulan por una semana el concepto de ciudad, convirtiéndola
en escenario de ese encuentro entre lo intimo y lo publico.

Cada Semana del Arte tiene su propia idea, tematica y concepto
particulares. En la primera edicién de este evento los museos
exhibieron su coleccidon de arte argentino contemporaneo
fuera de la institucién; en el segundo ciclo, la propuesta quedd
resumida en la frase: "LLAME YA! Arte en la puerta de su casa”,
llevando las producciones contemporaneas a los domicilios de
los ciudadanos. En la tercera Semana, la idea se centré en poner
en juego el concepto de ciudad en relacién al arte, para lo que se
entregaron 10.000 regalos de diversa indole. La cuarta edicidn se
realizd haciendo hincapié en los conceptos “La calle principaly el

bar tradicional”. Bajo el lema “las ciudades nacen en una plaza,
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se construyen en una calle y se encuentran en un bar”, decenas
de artistas intervinieron la calle Cérdoba desde Boulevard Orofo
hasta el Pasaje Juramento, lugar donde se encuentra emplazado
el Monumento a la Bandera.

Todas

exhibiciones en diferentes espacios de la ciudad, como por

las Semanas contaron con actividades, eventos vy

ejemplo: curadurfas internas en el macro, coloquios en el
Auditorio del Parque de Espana, intervenciones en vidrieras de
comercios de la ciudad, en el rio Parana frente al macro y en
otros espacios urbanos a cargo de personajes de Rosario y del
pais que tuvieran vinculacién con esta ciudad.

En 2008, La Semana del Arte se extendié por primera vez a otras
ciudades como Rafaela, Reconquista, Venado Tuerto y Santa Fe,
promoviendo el intercambio entre artistas Santafesinos.

En la quinta edicion el eje se encuadrd en el disparador “al
borde”. Bajo esta premisa se desarrollaron multiples actividades
tendientes a resignificar el espacio urbano.

A partir de esta propuesta se desplegaron por las calles
tres obras de importantes representantes del arte argentino
recientemente incorporadas a la coleccion del museo: ;Por qué
son tan geniales? De Edgardo Giménez, Dalila Puzzovio y Carlos
Squirru; Vivo Dito de Alberto Grecoy Nosotros afuera de Federico
Manuel Peralta Ramos.

En esta oportunidad se sumaron también las localidades de

Tostado, Rufino, San Carlos Centro, Los Amores y Helvecia.



Semana del Arte Rosario

Articulos periodisticos

http://www.rosarionet.com.ar/rnet/locales/notas.vsp?nid=35210

3SAR07
Tercera Semana del Arte Rosario

Otra vez, arte y ciudad se fusionan en la cotidianeidad urbana. La
intencion sigue siendo exponer el concepto del arte contemporaneo
con relacién a la ciudad, el debate abierto sobre el permanente
planteo que el arte nos ofrece, sus identidades, significados y re-
significados. Arte y Rosario.

3SAR07

Recordando las ediciones anteriores, muestras, presentaciones,
intervenciones, la noche de museos abiertos, se conjugaron con las
propuestas de cada semana del arte. La primera sacé las obras de la
coleccion Castagnino+macro del museo a las calles para que ocupen
espacios a los que no se los acostumbraba a ver con ciertos ojos.
La segunda planted descontextualizar aiin més el acostumbrado
ambito del arte y ofrecid, obras y personas del ambiente artistico, a
ser llevados a los hogares.

La tercera semana del arte ya comenzd con su propuesta “; Es usted
una personasin suerte? Pruebe con el arteygane seguro”, inscripcion
que estuvo abierta a todo el publico para participar del envio de vales
con premios elegidos al azar, a ser concretados durante la semana
del 1° al 7 de octubre. Entre los premios se encuentran graficas
sobre arte, libros de arte, visitas guiadas con brindis incluido y cenas
con una personalidad del arte.

Durante la Semana del Arte las puertas del Museo Castagnino+macro
estaran abiertas todos los dias. Este afio comparte la organizacion
el Centro de Expresiones Contemporaneas, donde se exhibiran las
“Grandes Instalaciones de la coleccién de arte contemporédneo del
Museo Castagnino+macro” a partir del martes 2 de octubre; y como
siempre, con el apoyo de la Municipalidad de Rosario.

El viernes 5, nuevamente se realiza el recorrido por La Noche de
Museos Abiertos.

Durante la semana se podré participar de todas las muestras de los
espacios adherentes, presentaciones de libros, fuegos artificiales,
instalaciones y musica en vivo.

3SAR/07 entre el 1° y el 7 de octubre en Rosario, la convivencia
urbana tiene otras miradas. http://www.semanadelarte.org

Intervenciones

La obra de arte modifica el espacio, inesperadamente. En esta
oportunidad son seis los artistas que realizan sus proyectos en
diferentes puntos de la ciudad convocados especialmente para la
3SAR/07.

1. La casa sonada. Tamara Stuby. Inmediaciones del Pasaje
Juramento. “Las instancias de la casa sonada dan cuenta del

permanente estado de flujo en el cual vivimos, con cambios tan
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répidos que nos cuesta acordar lo que habia antes, pero tan lento que
resulta imposible determinar en qué preciso momento todo cambid
tanto.” Tamara Stuby

2. Microlluvia. Flor Balestra. Intervencion de dibujos en la Terminal
de Omnibus de Rosario, Cafferatay Cordoba. 40.000 colectivos llegan
a Rosario. Para informes, dirigirse a la Terminal de Omnibus de la
ciudad y descubrir la obra.

3. La grieta. Dante Taparelli. Escuelas: Normal N° 1, Corrientes
1191; Normal N°© 2, Cérdoba 2084; Esc. N° 53 “Bernardino Rivadavia”,
J. M. de Rosas 1242; Esc. N° 68 “Leandro Alem”, Italia 1244; Esc. N°
64 “Tte. Gral. Pablo Ricchieri”, Moreno 965; Esc. N° 83 “Juan Arzeno”,
Ovidio Lagos 1064. Marcas de reflexion. Instalacién en defensa de la
educacién publica. Intervencion sobre frentes de escuelas publicas
de Rosario.

4. Fuegos artificiales. Esteban Alvarez. Intervencion inaugural de la
3SAR/07 junto a un brindis, el 1° de octubre, a las 20:30 hs., en las
inmediaciones del macro (Bv. Orofio y el rio Parand). Al dia siguiente,
una camioneta recorrerd Bv. Orofio desde el Museo Municipal
de Bellas Artes J. B. Castagnino al macro con una instalacién de
sonidos grabados durante el lanzamiento de los fuegos artificiales
y luces audio-ritmicas. Del martes 2 al domingo 7, de 20 a 21 hs,,
por Bv. Orofio. “El artista propone la construccion de un sistema que,
aungue inGtil en el contexto, genera un espacio de reflexiones que
se despliegan desde lo racional a lo intuitivo y emocional.” Archivos
Museo Castagnino+macro

5. Mess up your mind. Franticek Klossner. Instalacion de video hi-
speed en el Centro de Expresiones Contemporaneas (Bajada Sargento
Cabraly el rio Parana), martes 2 de octubre, 19:30 hs.; del miércoles
3aldomingo 7, de 16 a 20 hs. Esta instalacién de video que se basa en
la tematica de la sociedad de comunicacidn, surgié en comun trabajo
con el departamento de investigacion para balistica del grupo de
armamento. El artista retrata por medio de cdmaras de alta velocidad
movimientos siempre iguales del rostro de aproximadamente 50
personas. Durante las tomas respiran profundamente las personas
retratadas, dejando salir luego el aire en medio de los labios cerrados.
La vibracién de la musculatura facial como también los gorgoteos de
los labios; los cuales asociamos con los de la infancia, se nos revelan
como un fenémeno natural al ser extremadamente desacelerados
de la toma de alta velocidad, los cuales nunca hemos visto de
esa manera y sin ser por esto, no podriamos percibirlo asi. Esta
instalacion de video con sus varias fases, surgié en el ano 2000 para
la exposicion dirigida por la curadora Dolores Denaro en el museo
de Arte de Grenchen en Suiza y se ha mostrado sin interrupcién en
numerosas exposiciones y festivales de video.

6. Meteorito “Chaco”. Guillermo Faivovich y Nicolds Goldberg. La
estampilla tridimensional se presenta en el hall central del Palacio
de Correos de Rosario (Cérdoba 710) en el marco del proyecto “Una
guia a Campo del Cielo”, del miércoles 3 al domingo 7, de 20:30 a
22:30 hs. “Los artistas rodean un objeto de estudio particular: la
lluvia de meteoritos que impacto, hace 4.000 afos, en una zona del



Semana del Arte Rosario

Articulos periodisticos

Gran Chaco conocida como Campo del Cielo. Una ramificacion del
proyecto que enlaza diversas disciplinas como las artes visuales,
la ciencia, la historia y la politica patrimonial, es la emision de la
primera estampilla 3D de la Argentina.” Javier Villa

http://www.semanadelarte.org/3sar07/intervenciones.htm
Noche de museos abiertos

Una vez al ano, una noche durante la Semana del Arte, los museos
de la ciudad abren sus puertas para recibir a todos los que quieran
vivir una experiencia diferente, con visitas guiadas por sus actuales
muestras hasta que suenen las doce campanadas que senalan el
final del dia.

Este afio, como en 2006, el recorrido tiene la opcidn de ser realizado
en “La Merenguita” para los cuarenta primeros inscriptos, el resto
podra hacerlo en colectivos dispuestos para tal ocasion.

El circuito comienza en el Museo del Diario La Capital (Sarmiento
763), continuando por el Museo Municipal de la Ciudad (Bv. Orofio
2300, Parque de la Independencial, el Museo Histérico Provincial Dr.
Julio Marc (Del Museo 1858, Parque de la Independencial, el Museo
Municipal de Bellas Artes J. B. Castagnino (Av. Pellegriniy Bv. Orofio)
y finalizando en el macro (Bv. Orofio y el rio Parand). El trayecto
permite visitar algunas de las mas importantes exposiciones de la
ciudad.

La Noche de Museos Abiertos es el viernes 5 de octubre. El recorrido
comienza a la 18 hs. Los interesados en subirse al trencito podran
informarse e inscribirse gratuitamente llamando a los teléfonos 480
4981 0 480 4982, de 14 a 20 hs., a partir del 1° de octubre.
http://www.semanadelarte.org/3sar07/noche.htm

Senalamientos urbanos

Como en las ediciones anteriores, el proyecto Senalamientos
Urbanos consiste en la invitacién a distintas personas a sefalizar
espacios y/o situaciones significativas de la ciudad, sin caer en iconos
urbanos. Este ano se ha convocado a doce artistas para que marquen
con su vision su lugar, cuya imagen se plasmaréa en postales a ser
distribuidas durante la 3SAR/07.

http://www.semanadelarte.org/3sar07/sena.htm
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Registro fotografico de intervenciones 3SAR/07

La casa sofiada. Tamara Stuby. Microlluvia. Flor Balestra. Fuegos artificiales. Esteban Alvarez

La grieta. Dante Taparelli. Mess up your mind. Franticek Klossner Meteorito “Chaco”. Guillermo Faivovich y
Nicolas Goldberg
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Semana del Arte Rosario

Propuestas para el auvla

Posibles ejes a trabajar

El encuentro sorpresivo con la obra (modificacién de lo
habitual, en donde las manifestaciones artisticas muchas

veces se confunden con las manifestaciones cotidianas).

Concepto de “Intervenciones urbanas” (la obra se proyecta
y se realiza en funcién de un espacio especifico en lugares
publicos, activando dicho espacio a partir de pequefas o

grandes modificaciones que generan otras lecturas).

Cuestionamiento en torno al lugar convencional donde
encontrar manifestaciones artisticas (museos, centros

culturales, galerias, etc.).
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Ejemplos

i Conocés algun artista o grupo que realice intervenciones
urbanas?
Podés investigar mas en internet o en www.semanadelarte.

org.ar

Elegi un lugar que te guste de tu ciudad (plaza, calle,

bar, etc.) y disefd una intervencién que modifique dicho
espacio. Representala mediante dibujos, fotos, y pensa los
materiales que utilizarias para su construccion y qué titulo

le pondrias.

Trabajando en grupos

Proyecten un evento en un espacio y periodo determinados,

estableciendo relaciones entre diversas instituciones
0 espacios, cuyo fin sea mostrar a los ciudadanos el
patrimonio cultural de una comunidad. Piensen qué
acciones desarrollarian, como llamarian la atencidn de los
espectadores, como seria la difusion, quién financiaria el

evento, etc.





